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Forst marker man inte annat &n ett kaos av farger
sedan borjar det se ut som nagonting
det liknar — nej
det liknar ingenting

sa Strindberg



MALARPLATSEN 7

VAGARNA 15
renassansvagen 21
antikvagen 33

DENBRUTNA RAMEN 43
fore—bilden och —bilden 51

RAMVERK 63
fyrkanten 69
omradet 85

RIKTLINJENerna o7
MINNESPLATSEN 115

FLERVERK 141
hopar 143
fogare 165

DELARE 189
ADDITION 201

etCETERA 223
linjen 231
rendez—vous 243
m aleriet utan malning 251

DEN KONSTLOSA KONSTEN 259
ruinen 263
det ofullbordade 276

EXTRASPEKT 289
forskjutning 297
skissen 307

VARLDSBILDEN 319

SAMLINGSVERK 327

|_ och [__1i texten hanvisar till bild i SAMLINGSVERK



MALARPLATSEN



ad ar maleriets raison d'étre? maleriets eget skal att finnas till?

Vad &r den grund pé vilken malaren reser sitt bygge? Ar det
nagot av de medel man i allmanhet betraktar som viktigast, som &r
for handen: fargen eller teckningen? Férgen allra framst? eller om
det kan vara teckningen? den ritade som den imagindra linjen
mellan farger former.

Det ar ingetdera. Malarkonstens utgangspunkt &r MALARPLATSEN
grunden dar man malar, och fran allra forsta borjan har det rort sig
om en mer eller mindre tydligt urskiljbar yta. Den har ena gangen
varit oregelbunden som det fasta vaggpartiet i den forntida grottan
eller mera regelbunden som den ocksa fasta vaggen i det klassiska
rum som Euklides formulerade, det kusiska rummeT med langd
bredd och hojd eller med fyra véggar golv och tak. Andra ganger,
senare har ytan varit 16s och for det mesta fabricerad som i duken
och pappret.



Darmed &r det inte sagt att malarplatsen galler ytan materiellt,
utan som omateriellt men materiellt forankrat pLan i stilla tva
dimensioner. Att forhalla sig maleriskt som ar malarens gora ar att
skapa ett skeende i detta plan, en rorelse i stillheten, inte nagot
annat. Det betyder att man skapar uttrycksmedlet. Fore skapandet
ar uttrycksmedlet inte nagot fardigt att begagna, mera nagonting
man tar och gor an tillgriper.

Det ar darfor inte bara till att ga till vavhandlaren och skaffa duk
och genast borja mala som om duken vore klar att anvanda blott for
att den finns till hands. Man kan i stallet kdnna efter i en paus fore
malandet och se om inte sjalva den bara malarplatsen? om inte den

ar inbjudande. D a kan man for ett
ogonblick betrak ta den som 7drebild
en forebildlig for m fore bilden man
vill mala. Forme n minner om en
allra forsta syn: a v sndvidd och
himlavidd i ett, f drutan horisonten

eller ndgon annan hallpunkt i sikte som nar hav och himmel stiger
upp som ett ur nattens gdmma, sa beredd kan man séga, klar och
|6ftesrik, sa fri.
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»Ar inte det en vacker sak« ansag Picasso »en tom duk«! en prima
syn att mala med, en form av malarplatsen blott och bar. Om den i
dikten sj6farne Homeros inte hade varit blind som det hetat och
framstallts i konsten — framfor allt en bild! for den skapande inre
homeriska blicken — kan man ténka sig att han likvisst ur vidden
av sin inre utsikt kant sig lockad i gryningen av malarens tidl6sa
yttre farvatten. Av den lusten gav sig Strindberg i ottan ut i vader
och vind pa de maleriska haven och det med besked, viséren som
han tyckte om att kalla sig: den seende. Med vetenhet och mod och
som den ypperlige malare forfattaren visade sig vara kom han ofta i
det skrivna ndra in pa maleriets forutsattningar och enklast eller
tydligast i slutet av forsta kapitlet i romanen | HavssaNDET ddr
fiskeriintendenten Borg efter ankomsten till skargardson moter
tomheten pa kammaren dér han ska bo:

»Det vita, det formlosa farglosa intet i vaggarnes kalkstrykning
tvingade fram en bilddrift, som vildens grotta eller [6vhydda aldrig
frammanat, som skogen med dess alltid véxlande farger och rorliga
konturer gjort oumbérlig, en drift, som icke slatten, icke heden med
luftens rika fargspel eller det aldrig tréttande havet pressat fram.
Han kande pa en gang en jasande lust att i ett 6gonblick stryka
vaggarne fulla.«
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Denna lockelse fran malarplatsen svarar i det inre mot en brist,
en tomhet som en manniska &r fodd till och vill komma underfund
med mest av allt, pa ekeléfska i En ouTsipers vac »en kédnsla av att
nagonting vasentligt fattas och ett begér att gora sig av med allt det
ovasentliga for att lattare kunna ta reda pa detta nagot« den enda
egendom en manniska »ratteligen kan kalla sin och bara sin«. Det
ar av brist i denna mening konst kan uppsta, inte av nagon tillgang
som fardighet och fallenhet — beGava — eller nagon annan sorts
formoOgenhet som utgor bristens motsats.

Vad som fattas &r pa samma gang fréet som kan komma bristen
inifran, det skapande inre motivet pa sparen, vara lyset i sin egen
inre trakt, fornimbar mindre som inget blott &n som en &rvarande
bortavaro, pa en djupt belagen ort en sakta rorelse: det levande
innersta hos méanniskan. Det ar i malarens 6ga ock en ton ut mot
heller inte riktigt ingenting som grogrund men till kallans attraktiva
yttre motsvarighet, maleriets intetsdganae yttre motiv, malarplatsen:

I sin ursprunglighet en sinnets fodelseort genom kulturer och tider.
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Malarkonsten omfattar enligt allman uppfattning »det konstnarliga
skapande som har féargen som sitt viktigaste uttrycksmedel« som det
heter i ett aktuellt lexikon men det &r sjdlva malarplatsen for att
denna, utan hander mélad langs den andra dimensionen, opatagligt
gjord som ocksa ett i ordplatsen framtonande likaSinnat
GRAFISKT Lius den existerar fore malandet som inte maleriets andra
uttrycksmedel farg och teckning alls kan gora. Det har sedan ingen
avgjord betydelse om platsen har en vanlig fyrkantig eller nagon
annan strackning eller hur den materiellt sett ar férankrad — om i
sten eller av trd, om gjord av papper eller vdv, om den &r ojamn eller
slat, i flera farger eller enfargad — blott den gar att anvanda som
tvadimensionalitet, och inte ar det heller avgérande med vilket
material man malar, enkom farg eller med farg av annan sort med
liknande uppgift som collage av A/istra (Picasso) eller découpage av
klippa (Matisse) eller ingen férg alls i vanlig mening som i teckningar
vanligtvis, nej inget material har nagon avgjord betydelse.

Att mala ar att gora det med sjalva malarplatsen.





