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FORHISTORIA

Der rivns mveen kultur vi kinner till
som inte haft musik i ndgon form. Sang forstés, urholkade trad-
stammar som rytminstrument, flojter av bambu eller vass. Gar vi
ndrmare vér egen tid har vi t ex folkmusik, som ackompanjemang
till ringlekar vid hogtidsfirande eller som dansmusik. Atminstone
fran 1700-talet har fiolen varit det vanligaste instrumentet hir och
i mitten pa 18o0-talet fick den sillskap, vissa skulle sdga konkur-
rens, av dragspelet. Spelmannen har ofta haft en mystisk aura. Fil-
men »Driver dagg faller regn», som bygger pa Margit Soderholms
bok med samma namn skildrar hur storbondens dotter Marit ska
gifta sig med grannbondens son men blir kir i odktingen Jon,
spelemannen. Hon rymmer och de lever som fredlosa men det
blir forsoning och ett lyckligt slut.

I de burgna hemmen hade man ofta ett piano och skaffade no-
ter sa familjemedlemmarna kunde lira sig spela tidens populdra
melodier. En sdng som ldr ha salt atskilliga noter ar »After the
ball» av Charles K Harris, skriven 1891.

Varfor skriva om populdrmusik och vad menar vi med det or-
det? Donald Clark (»Rise and fall of popular music») skiljer den
fran opera- och symfonimusik som han menar ér subventionerad
eller m a o, for att anvinda ett i vissa kretsar fult ord, den ir inte
till skillnad frdn populdrmusiken kommersiell. For mig dr popu-
larmusiken den musik jag vixte upp med och lirde mig dlska fran
unga dr. Jag har senare lart mig tycka om mycket av den »andra»
musiken ocksa men populdrmusiken har énda den storsta platsen
i mitt hjirta.



Och varfor skriva bara om den svenska populdrmusiken? Fak-
tum dr att for flera dr sedan borjade jag studera all sddan, ndr
jag sakta blev medveten om att det fanns musik frin ldngt till-
baka som var bra och som jag inte hade sa bra koll pd. Jag tinkte
mig att det var symboliskt pd ndgot sitt att studera den populira
musiken 100 ar tillbaka, dvs ungefir fran 1920 och framét. Under
resans gang insag jag det jag intuitivt redan visste, ndmligen att
det var den engelsksprékiga musiken som hade haft ett stort in-
flytande globalt. Man skulle ocksd kunna pasta att centrum for
musiken har forflyttats under 1900-talet precis som den realpoli-
tiska makten forflyttats. Det en ging sé stora och starka engelska
imperiet som solen aldrig gick ner 6ver sargades svért av de foro-
dande krigen under det forra seklet och makten forflyttades till
USA och sd ocksd dominansen i nojesindustrin.

Nir jag borjade fraga mig hur man ser vilka melodier och ar-
tister som varit populdrast under olika ar hittade jag nitsajter
som sa sig veta exakt vilken 1at som varit mest populér ett visst
ar, nést bist, tredje bast o.s.v. Upphovsminnen till dessa globala
topplistor hivdade att de tagit hansyn till skivforsiljning, radio-
spelningar, tidningsomnamnanden etc. Jag accepterade deras lis-
tor och borjade skaffa ldtarna till mitt musikprogram i datorn.
Att jag for den senare delen av seklet hade egna upplevelser av
vilken musik som var populdr gjorde det littare att svilja popu-
laritetsrankingen dven for de perioder jag inte sjilv hade upplevt.

S4 smédningom kom jag dock i kontakt med folk som stillde sig
kritiska till dessa popularitetslistor. Sajten Songbooki.Wordpress
avvisar bestimt mojligheten att gora sddana topplistor. Den for-
sta topplistan anses vara den berémda Billboardlistan i USA som
borjade utges 1940.

Nir jag efter ett par ar hade fatt en viss 6verblick borjade jag
fraga mig: kan man inte ga lingre tillbaka dn 1920? Visst kan man
det forstod jag men hur langt? D& blev jag medveten om den
grans jag fann rimlig att sdtta for mina studier namligen, nar man



borjade kunna spela in och sprida musiken pé olika medier, som
koparen kunde spela upp hemma.

Vilka var dessa medier och vem uppfann och tillverkade dem?
Dessa uppfinningar liksom sd ménga andra uppstod under in-
dustrialismens mekaniska era och i detta fall andra hilften av
1800-talet. Jag forstod att det som brukar vara vanligt f6r ménga
uppfinningar och exploateringen av dem géllde ocksd hiar nam-
ligen att det inte bara var en uppfinnare som kunde ta at sig
aran. De forsta publicerade inspelningarna kom runt 1890, dels
pé cylindrar, dels pé platta skivor. Om man hor en sddan gam-
mal inspelning hors det ofta om den &r gjord pé cylinder. Man
laste ndmligen in fakta om spelningen, artister, sdngens titel etc,
innan sjilva inspelningen borjade horas. For de platta skivorna,
grammofonskivorna, kom man snart att borja sitta en etikett
med denna information mitt pd skivan. Skivorna var ett kort tag
ensidiga men runt sekelskiftet borjade man ha musik eller an-
nat innehall pa bagge sidor. Skivorna kom en bit in pd 1900-ta-
let att konkurrera ut cylindrarna. Inspelningarna var akustiska,
en sangare sjong in i en stor tratt och ljudvégorna registrerades
sedan pa en matris som sedan anvindes for att pressa skivorna.
Runt 1925 borjade man gora elektriska inspelningar, ddr artisten
sjong in i en mikrofon, som formedlade ljudvagorna till matrisen.
Denna inspelningsteknik tog béttre upp alla detaljer i ljudbilden
och en sdngare behdvde inte lingre ha lungor av stdl for att gora
sin inspelning. Flera sdngare blev populdra som behirskade den
nya tekniken och ldrde sig krypa titt inpa mikrofonen. Det blev
ocksd lattare att gora rdttvisa at fler instrument dn pa de akustiska
inspelningarna.

Hittills har jag anvint det lite otympliga ordet populdrmusik
for mitt studieomrdde. Dags att tala om pop. Nir jag under min
uppviaxt pa 1950-talet langsamt blev medveten om den populira
musiken kallades den oftast schlager, ett ord fran tyskan. I mitten
av detta decennium kom sedan det som kallades rock’n’roll. Jag



var dd omedveten om att det jag kallat schlager i framfor allt USA
kallats for pop. For mig kom ordet pop insmygande péd 1960-talet,
nir England slog tillbaka mot den amerikanska dominansen med
Beatles och den popvédg som kom att kallas the British Invasion,
ndr manga brittiska band i Beatles kolvatten invaderade ameri-
kanska och ménga andra ldnders topplistor.

Sa sméningom fick jag klart for mig att ordet pop, en forkort-
ning for engelskans popular, varit i bruk atminstone sedan bor-
jan av 1900-talet. I en bok sig jag en tidig annons for noter, dér
man troligen av utrymmesskal, hade forkortat popular till pop
kort och gott. Lingre fram under resan slog det mig: varfor inte
skriva en bok om pophistorien? Den forsta bok jag skrev, »Musik
och andra livstycken» (2014), hade delvis handlat om pop utifran
perspektivet niar under livet jag sjalv motte olika artister och me-
lodier.

Ibland blir man dock som tur dr medveten om sin hybris och
drar konsekvenserna. For att gora en lang historia kort sd insag
jag att det kunde vara limpligt att begransa mig till mitt eget
lands popmusik och till 1900-talet!

Sa hur har den hir resan bakat i svensk popmusik varit? Lit
mig for ett kort 6gonblick bli lite metaforisk och bildligt skildra
den som jag kommer att skriva om den dvs frdn tiden runt 1900
och fram till idag.

Ténk Er, kira ldsare, att Ni gor en resa, med bil eller med cykel
eller till fots om Ni har krafter. Ni startar Er resa mitt i en stad. P&
det gamla torget ser Ni vackra, gamla byggnader runt om Er och
kanske ndgon staty av en historisk person. Fran skolbockerna i
historia kanske Ni minns att under de gamla byggnader som finns
kvar idag finns ofta limningar fran dnnu éldre tider och ibland
far arkeologerna en chans att se dessa, t ex ndr en ny tunnelbana
skall byggas. Vicker statyn Ert intresse gar Ni kanske ndrmare och
ldser vem den forestiller och kanske star det ocksé ndgot om vad
personen sagt och utrittat under sitt liv och om ocksé en eller
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flera byggnader vicker Ert intresse gar Ni ndrmare och tittar. Eller
ocksa sdger Ni Er att Ni ska minnas att l4sa mer om byggnaderna
och statyn och titta nirmare en annan gdng, men nu 4r ni ange-
ligna om att komma i vdg sa Ni borjar Er lilla resa.

Staden dr liten s& Ni kommer snabbt till den forsta fororten.
Dir kan Ni se att byggnaderna dr yngre dn i stadens centrum och
av en annan stil, frin en senare tidsperiod. Sa dir kan Ni fortsitta
Er resa genom yngre och yngre fororter lingre frdn centrum och
till slut kommer sedan moderna bostider, kontor och industrier
i dagens arkitektur. Och ju nirmare man kommer nutiden, desto
lattare blir det att hitta info om arkitekturen och om folk som
bott och verkat i den miljon.

Precis som under den tinkta utflykten ovan har det varit litt-
are att fa information om senare perioder dn om tidigare. Hur
har jag nu kunnat bedriva mina studier? Det viktigaste dr natur-
ligtvis ljuddtergivningarna. Jag har inte haft tillgang till en gram-
mofon som spelar 78-varvsskivor utan jag har lyssnat pé aterut-
givningar pa vinyl och CD samt péd Youtube pa nitet. Den nist
bista killan har varit tryckt material, bocker, information som
foljer med skivor (baksidestexter/infohiften) och tidskrifter. Vad
giller de senare har jag haft stor hjilp av Orkesterjournalen (som
jag kommer att kalla OJ i fortsdttningen), som ger oss prenume-
ranter tillgang till digitala exemplar av alla nummer fran starten
1933. OJ dr numera en ren jazztidskrift men skrev under manga ar
béde om jazz och pop och kallade sig linge » Tidskrift for modern
dansmusik». De forsiljningstopplistor jag kunnat finna for olika
perioder skriver jag om nir jag behandlar den perioden. Vissa ar-
tisters 78-varvsdiskografier har jag hittat pa nitet, fr a pa Discogs.
En av de »poparkeologer» jag last vill jag redan nu ndmna, Uno
»Myggan» Ericson (1926—2001). Jag kommer i fortsdttningen att
referera till honom som Myggan. Han var journalist, teaterman
och framfor allt var formodligen storste nojeshistoriker.

En annan arkeolog, Docent Olle Edstrom, har i sin bok/av-

11



handling »Schlager i Sverige — 1910-1940» med hjélp av sina
medarbetare och modern datateknik undersokt 500 schlagers ur
mdnga olika aspekter. Precis som jag namnde ovan har han ocksa
konstaterat svarigheten att avgora vilka latar som var populdrast.

Bl.a. har han tittat pd hur vanliga eller ovanliga olika taktarter
ar. Kanske inte ovintat dr 2/4 och 4/4 vanligast (63 %) foljda av
3/4 (30 %) och resterande framst 6/8. Valsen fanns troligen bland
bade allmoge och adel i slutet av 1700-talet. Han tittar dven pd
olika slags valser som sjomansvalser (frdn 1910-talet och populidra
dtminstone fyra decennier framat) och tyrolervalser (1930-tal).
Nir nya modedanser som cake-walk och two-step, influerade av
den nya ragtime-musiken, kom i bérjan av 1900-talet med framst
tvatakt (one-step) kom ocksd médnga schlagers att skrivas i den
takten. Fodelsearet for foxtrot, med 4/4-takt, brukar sittas till
1914 och nir den kommit till Europa inom négra ar spreds den
snabbt och kom att bli betydligt mer ldngvarig 4n andra dans-
och musikstilar.

Till slut innan vi borjar var resa nagra ord om vilka personer
som dr viktiga for att skapa en popskiva som slar. Vi behover en
kompositor, en textforfattare (dven om ndgra hits forstds dr in-
strumentala), ett skivbolag och en sangartist. Ofta behover artis-
ten ocksd kompmusiker. Var i kedjan det forsta initiativet tas kan
vaxla frdn fall till fall. I vissa fall ar kompositoren och textforfat-
taren samma person och ibland ar artisten ocksd den som skapar
ldten och kan ocksa ibland kompa sig sjilv pa ndgot instrument. I
nagra fall kan artisten ocksd ha ett eget skivbolag och salunda sty-
ra hela processen fran ax till kaka. Relationerna mellan de olika
leden i kedjan kan ocksé variera mycket. Ett skivbolag kan avlona
latskrivare for att fd tillgang till deras alster. En artist kan skota
hela inspelningen sjdlv och sedan silja rétten att ge ut liten till ett
skivbolag och gora denna rdttighet tidsbegridnsad. Pa sd sitt kan
artisten nér tiden gitt ut sjilv bestimma hur laten skall ges ut i
framtiden.
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Sist men inte minst géller det att fa ut information till poten-
tiella kopare sd att dessa far kinnedom om laten. Under borjan
av 1900-talet och under ritt lang tid framét fanns flera medier
att tillgd: noter, revyer, skivor, radioprogram, filmer, artistturnéer
och tidningar/tidskrifter.
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